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Kelims sind mehr als nur
Teppiche: Von Frauen
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In seiner Galerie stellt
Razi Hejazian derzeit
eine Jurte aus, die er von
einer Forschungsreise
in Iran mitbrachte.
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Kelims sind Kulturgiiter. Kaum jemand weif dies besser als Razi Hejazian, denn er ist
einer der wenigen Sachverstéindigen fiir Orientteppiche und Kelims in Deutschland.
Seit Jahrzehnten erforscht er die von Nomadinnen und Bauerinnen gefertigten Texti-
lien, ihre Ikonologie und ihre Kulturgeschichte. Dabei entdeckt er bis heute stets neue
iiberraschende Facetten, die ein ums andere Mal belegen, dass Kelims bei Weitem mehr

sind als folkloristisch und dekorativ.

In den 1980er- und 90er-Jahren begegnete Razi Hejazian im
Rahmen ethnologischer Feldstudien den Nomadenstammen
der Schahsawans und Turkmenen. Diese Begegnungen weck-
ten seine Faszination flr die traditionellen, flachgewebten
Teppiche oder Wandbehange: .Auf meinen zahlreichen Streif-
zligen durch die ehemaligen Nomaden-Gebiete und Dorfer in
Iran und wahrend meiner Recherchen bei den noch nomadisie-
renden und sesshaften Stammen haben mich die asthetische
Ausdruckskraft, Brillanz und die Glut der Farben, schopferische
Freiheit und Vielfalt der Variationen der Web- und Knupfarbei-
ten immer begeistert.”

Lebensweise, Glaube und Kultur im Einklang

Hejazian ist Inhaber der Berliner Galerie ,Art Teppich Kelim®,
die auch eine Restaurierungswerkstatt umfasst. Zugleich ist
er Berlins einziger offentlich bestellter und vereidigter Sach-
verstandiger fur Orientteppiche und Kelims. AuBerdem sitzt er
dem Verein ,Teppich Museum Berlin“ vor.

Bei den Kelims gebe es zwar grob festgelegte Mustertypen, so
der Experte, jenseits dieser Typverwandtschaften sei aber das
Autonom-Individuelle zentral. Durch Variationen, Uberraschen-
de Hinzufigungen, Abweichungen und Neuschopfungen ha-
ben die Gestalterinnen der Kelims immer auch etwas Eigenes
ausgedriickt. Als Wissenschaftler sieht Razi Hejazian sich an
der Schwelle zwischen Anthropologie und Kunstgeschichte.
Am Institut fiir Kunst- und Bildgeschichte an der Humboldt-Uni-
versitat zu Berlin hat er bei dem renommierten Kunsthistoriker
Horst Bredekamp Uber magliche transkulturelle Verbindungen
zwischen den Kelims und Teppichen der Nomaden und der
Kunst der Moderne promoviert. So féllt zum Beispiel die asthe-
tische Verwandtschaft einiger monochromer Kelims mit der
abstrakten Farbfeldmalerei eines Mark Rothko oder Barnett
Newmann ins Auge.

Textur aus traditionellen Mustern und Improvisation
Inzwischen gibt es sine internationale Sammler-Gemeinde, die
den asthetischen und kulturellen Wert der Kelims zu schatzen
weiB. Das liege unter anderem daran, dass Improvisation das
Hauptmerkmal dieser Arbeiten sei, so Hejazian. Wahrend Ori-
entteppiche nach exakten Knlpfzeichnungen in Werkstatten
entstinden, sei ein Kelim Ausdruck individueller Selbstverwirk-
lichung und genuiner Schépfung. Ubrigens: Der Kelim ist weib-
lich. Es waren ausschlieBlich Frauen, die am Webrahmen diese
Textilien fur den Eigenbedarf der Familie fertigten.

In den Herkunftsregionen der Kelims waren einst Nomaden-
tum und Halbnomadentum verbreitet. Seit zwei Generationen
geht diese Lebensweise jedoch drastisch zurlck. Lebte vor

rund hundert Jahren in Iran noch ein signifikanter Teil der Be-
volkerung als Hirten, die von Ort zu Ort zogen, sind es heute
schatzungsweise weniger als ein Prozent. Besonders unter
Reza Shah Pahlavi wurden die Nomaden gezwungen, sich
niederzulassen. Neben dem Streben nach Modernitat und
nach sinem einheitlichen Nationalstaat verfolgte die damalige
Regierung das Ziel, die Grenzregionen unter Kontrolle zu brin-
gen. Mit dem Rickgang des Nomadentums setzten sich in der
Kelimherstellung zunehmend auch kommerzielle Fertigungen
und der Einsatz von klnstlichen Farben durch.

Hauptsédchlich stammen Kelims bzw. Kilims aus dem Nahen
Osten, Anatolien, dem Kaukasus und Zentralasien. Sie setzen
sich aus zwei Arten von Garn und Faden - Kette und Schuss
- zusammen. Eine Besonderheit sind die sogenannten Schlitz-
kelims, bei denen die Schépferinnen innerhalb gerader Muster-
abschnitte jeweils an genau der gleichen Kette den Schussfa-
den umkehren, sodass im Gewebe ein Schlitz entsteht.

Farbstoffe aus der Natur

Bis in die Zwanzigerjahre unseres Jahrhunderts verwandten die
Nomaden und Halbnomaden ausschlieBlich Naturfarbstoffe,
um die Wolle von Schafen, Ziegen oder Kamelen aus ihrer Her-
de einzufarben. Dazu nutzten sie, was die Umgebung hergab.
Meist verwandten sie sogenannte Beizenfarbstoffe. Diese be-
dirfen einer Beize - meist Alaun (Kalium-Aluminium-Salz) -, da-
mit der Farbstoff und Wollfaser haften bleiben. Auf der Wolle bil-
den Farbstoffe und Beize wasserunlosliche Verbindungen, was
vor allem die hervorragende Waschechtheit alter Kelims erklart.
Die meisten Naturfarbstoffe stammen von Pflanzen. Sie fin-
den sich in Wurzeln (Krapp, Alkanna), in Kernholzern, Rinden
(Quercitron), in Blattern und Stielen (Farberwaid, aus dem der
wertvolle blaue Farbstoff Indigo gewonnen wird, Henna u. a.), in
Bliitenblattern (Farberdistel), Frichten (Kreuzdornbeeren) oder
in Fruchtschalen (Granatapfel, Walnuss, Zwiebel). Doch auch
die Korper von Blattldusen (Cochenille, Kermes und Lac Dye)
dienten den Nomaden und Halbnomaden als Farbstoff.

Mit diesen traditionellen Farbemethoden ist Karin Krumpelt
bestens vertraut. Sie ist eine der Mitarbeiterinnen, die in Razi
Hejazians Galerie Kelims und Teppiche restauriert - oft mit alter
Wolle aus dem umfangreichen Archiv. Krumpelt wurde in der
Galerie ausgebildet, wobei es ein Studium oder eine zertifizierte
Ausbildung fiir die Restaurierung von Kelims weder hierzulande
noch in den Ursprungsregionen gibt. Oft seien es Fachleute aus
dem Orient, die ihr Wissen (iber die Webtechnik und die Metho-
den der Farbung mit ihr teilten, berichtet Krumpelt.

Wenig erschlossen hingegen ist noch die Symbolik von Kelims:
.Die Motive, die Farben und die verschiedenen Kompositionen
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bei den nomadischen Textilien haben fur ihre Erzeuger neben
ihrem dekorativ-ornamentalen Charakter und ihrer Funktion als
Erkennungszeichen und Identitdtsbeweis der Familie und des
Stammes auch einen symbolisch-metaphysischen Zweck er-
flllt", so Hejazian.

SLAdAVDI

Sinnbilder - Forschung am langen Faden

Der geblrtige Iraner, der mit 20 Jahren zum Studium nach Ber-
lin kam, bedauert, dass die Forschung von den noch lebenden
Nomaden und Halbnomaden im Orient keine Auskinfte und
Daten gesammelt hat. Erschwerend kommt hinzu, dass bei
den wenigen Wissenstragern ein ,Verschwiegenheitsgebot”
vorherrscht: ,Sie furchten, dass beispielsweise ein von einem
Schamanen erhaltener Ratschlag oder Talisman seine Wirkung
verliert, wenn sie diesen thematisieren."

Ein gravierendes Problem sieht Hejazian darin, dass die ur-
sprunglichen Symbole und Ornamente im Lauf der Zeit ,fast bis
zur Unkenntlichkeit" stilisiert und vermischt wurden: ,Bis heute
stellt der Versuch, den Symbolgehalt in den Textilien der Noma-
den vollsténdig zu entschlusseln, Uberwiegend eine unverbind-
liche Vermutung dar”. Um eine systematische Kategorisierung
der Symbolik zu ermdglichen, hat Hejazian die raren ethno-
logischen Studien, die es zu nomadischen Flachtextilien gibt,
sowie die eigenen Forschungsergebnisse ausgewertet. ,In der

Nomadenwelt spielen mystische, naturreligiose Kulte eine be- 4
deutende Rolle", erlautert der Experte. Das sind vor allem die

vor-islamischen Elemente des Volksglaubens, Schamanismus, : r ‘

der Glaube an den ,Bosen Blick", der Feuer- und Sonnen-Kult "

sowie totemistische und animistische Religionen. Verschiede- !
ne Handlungen dienen dazu, Ungliick zu verhiiten und Glick, :
Gesundheit, Licht, Fruchtbarkeit und Macht zu fordern. Amu-
lette oder Talismane flieBen mittelbar oder unmittelbar in die
Gestaltung von Teppichen und Kelims als Kultgegenstande ein.
Die Nomaden wollen dadurch Damonen und den ,Bosen Blick”
abwenden und sich vor Schaden und Gefahren schitzen.

Zu den haufigsten Amulett-Mustern zahlt die Raute, die das
magische Auge symbolisiert und Geister abwehrt. Ebenso
zahlreich treten die Zypresse und der Lebensbaum als Symbol
fur langes Leben und als den Himmel stlitzende Weltsaule auf.
Stilisierte Vogel und Vogelkopf-Motive wiederum verkorpern
Medien, die vom Diesseits ins Jenseits Uibergehen oder eine
geistige Reise in hdhere Spharen des Bewusstseins und Da-
seins unternehmen. Zickzack-Linien symbolisieren flieBendes
Wasser, wahrend der Granatapfel wegen seiner vielen Kerne
ein Fruchtbarkeitssymbol darstellt.

«Schrift der Schriftlosen”
Hejazian weist darauf hin, dass es eine orale Kultur war, die
die Symbole hervorgebracht hat: ,Muster, Motive und Farben
waren Sprache und Schrift zugleich." Die Funktion, als ,Schrift
der Schriftlosen” zu fungieren, habe diesen Werken eine kor-

. i i ) ) Razi Hejazian gehort zu
perliche und inhaltliche Verdichtung verliehen. Die Geschichte den wenigen anerkann-
nomadischer Textilien sei das Spiegelbild der Geschichte der ten Sachverstandigen
Nomaden und Halbnomaden Zentralasiens und des Mittleren [ SHEIPRICho tnd

" Kelims in Deutschland
Ostens, restimiert der Kelim-Kenner. - eine Expertise, die nur
Die Jurte, die Hejazian derzeit in seiner Galerie ausstellt, stammt wenige besitzen
von einer Forschungsreise in Iran. Das traditionelle runde und i
transportable Zelt ist ausgestattet mit verschiedenen Teppi- Hejazian gibt regel-
chen, Decken, Taschen, Bandern, Brottlichern, Wiegen, Trans- maBig Einblicke in die
portbehéaltern und anderen Textilien — ein symbolreicher eige- Weit diesar kostbaren

. Teppiche und vermittelt

ner Kosmos zwischen Sakralem und Profanem.

ihre Geschichten und
Hejazian betont, dass die Menschen mehr als 99 Prozent ihrer kulturelle Bedeutung.
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Geschichte ein iiberwiegend nomadisches Leben fuhrten. Erst
mit dem Beginn der Sesshaftigkeit vor ca. 7 000 Jahren ging
die mobile Jager-Sammler-Periode zu Ende. ,Das nomadische
Zelt-Leben mit den dazugehérigen kulturellen Pragungen kann
als das gemeinsame genuine Erbe gelten, das im kollektiven
kulturellen Gedachtnis der Menschen wesentliche Spuren
hinterlassen hat*, folgert der Experte. Mit der Ausstellung geht
er deshalb auch der Frage nach, inwiefern der Aufenthalt im
eindricklichen Symbolraum der Jurte bei den Besuchern my-
thisch-archaische Bilder hervorruft: ,Handelt es sich dabei um
universale Bilder und Erfahrungen, die eine Eigendynamik und
damit eine erinnerungsauslosende Wirkung entfalten?”

Fillt eine Leerstelle: Teppich Museum Berlin
Hejazian ist Geschaftsfuhrer des im Juli 2024 gegrundeten Tep-
pich Museums Berlin e. V., der aktuell nach Raumen sucht. Das
Sammlerehepaar Jutta und Christopher Breu (Sammlung He-
genbarth) hat bereits Raume im Bildlabor Kleistpark angebo-
ten. Das Gebaude mit gemischter Nutzung befindet sich der-
zeit im Bau und soll 2027 fertiggestellt sein. Die Sammlung des
Vereins ist hochkaratig. Jingst hat das Bundesprasidialamt,

das Hejazian bereits seit der Wiedervereinigung berat, ihm 65
Teppiche - groBtenteils Geschenke von Staatsbesuchen - an-
geboten. ,Es bedarf dringend eines privaten Museums"”, betont
der Experte. Er weist darauf hin, dass nur ein kleiner Teil der
in Deutschland vorhandenen Teppiche und anderen Textilien
aus den verschiedenen Herstellungsregionen in Museen und
offentlichen Einrichtungen ausgestellt ist, wahrend sich der
weitaus groBte Teil in geschlossenen Depots und in privaten
Sammlungen befindet. In Berlin etwa ist das Pergamonmuse-
um, in dem auch das Museum fur Islamische Kunst mit seiner
Kollektion untergebracht ist, noch bis kommendes Jahr wegen
Umbauarbeiten geschlossen. ,Diese Schatze sind fiir das Pub-
likum und fir die Forschung unsichtbar®, so Hejazian.

Auch wenn die Raumfrage noch nicht abschlieBend geklart ist,
so steht auBer Frage, dass die Jurte das Zentrum des Teppich
Museums Berlin bilden wird: ,Das Erlebnis der Jurte auch und
gerade in ihrer Asthetik, in der Melodie der Lichteinfalle, im
Rhythmus ihres runden Aufbaus, in der Magie des Feuers, in
der Geborgenheit der allumfassenden Kuppel, ihrer meditativen
Stille und in der Schonheit der Farben und Muster auf den Tex-
tilien kann im Gemt beriihren, wo die Sprache nicht hinreicht.”

Bidjar Kelim {Ausschnitt)
ca. 284 x 157 cm, um 1920
In Magazin nicht abgebildet

Andachts-Filz (Ausschnitt)
ca. 121 x 91 cm, um 1930
In Magazin nicht abgebildet



